U N A T C ,,I L Caragiale" , Ionescu Razvan, Facultatea de Film Master anul I, Arta Sunetului de Film Referat analiza secventa film CUPRINS: 1 Tematica 2 Sinopsis 3 Dramaturgie sonora a secventei 4 Analiza elementelor componente ale sunetului 5 Bibliografie 1 TEMATICA: Referat de minim 3 pagini, în care masterandul trebuie sa analizeze din punct de vedere al designului sonor una sau mai multe secven?e dintr-o produc?ie cinematografica (cel pu?in o produc?ie cinematografica din România) Se cere ca prima pagina sa con?ina descrierea dramaturgiei sonore din filmul analizat iar celelalte doua sau mai multe pagini sa con?ina analiza ?I NU DESCRIEREA conceptului sonor în sine ?i în raport cu celelalte elemente cinematografice (regie, imagine, montaj, scenariu etc ) Alegerea mea pentru primul referat s-a oprit la filmul ,,THE CONVERSATION" (Conversatia) 2 SINOPSIS: The Conversation, U S A 1974 Director: Francis Ford Coppola Scenariu: Francis Ford Coppola Film editor&Sound design: Walter Murch (remixat in 2002 in Dolby 5 1) Actori: Gene Hackman, John Cazale, Allen Garfield, Robert Duvall, Cindy Williams Filmul se invarte in jurul unei inregistrari ambigue a unui expert in interceptari audio pe numele sau Harry Caul, interpretat magnific de Gene Hackman Un magnat il plateste sa-i intercepteze sotia, presupus infidela, intr-un loc public Conversatia dintre cei doi presupusi amanti trebuie sa fie clara O realizeaza cu succes, dar benzile ii sunt furate Apartamentul sau cu tripla incuietoare devine nesigur,mailul ii este deschis si citit, telefonul sau credea ca nu este listat, dar clientul sau il apeleaza, plus de atat competitorul sau il pacaleste extrem de usor, in cadrul unei petreceri Rivalul sau il credea un geniu, pana sa realizeze cat de rau este sa ai un astfel de job Supraveghetorul devine supravegheat 3 DRAMATURGIA SONORA: Întelegem prin dramaturgie organizarea materialului sonor, vizual, de text într-un continut cu o evolutie proprie, legata, în acelasi timp, de celelalte continuturi din film Dramaturgia sonora presupune articularea unui ansamblu de unitati care sînt ordonate atît la nivelul informatiei propriu-zise prin alaturarea unor sunete succesive, cît si la nivelul asociatiilor simbolice pe care aceste sunete le imprima A genera o dramaturgie sonora înseamna a localiza în informatia auditiva semnificatii care depasesc registrul fonic, legîndu-l de cel vizual si scenaristic Pentru analiza am ales secventa de inceput a filmului, pana la minutul 9' si 23", secventa in care se realizeaza interceptarea audio a conversatiei dintre cei doi presupusi amanti Secventa, ca si intreg filmul, este orchestrata maiestuos, pe langa mixaj si captare a sunetului, se creaza un montaj al sunetului, Walter Murch fiind si supervizor al montajului video De altfel, calitatea sunetului inregistrat si sound designul in filmele lui Francis Ford Coppola este exceptional, multumita acestui vrajitor, colaboratorul sau de nadejde, Walter Murch Secventa de inceput ne plaseaza in Statele Unite ala Americii, San Francisco, intr-o zi de decembrie insorita, la pranz Actiunea are loc intr-un parculet, inconjurat de cladiri cu birouri, intesat de lume care isi ia masa de pranz si se destinde Scena este una dintre cele mai revolutionare la capitolul mixaj sunet, din istoria filmului Felul in care tot felul de sunete se intrepatrund, a starnit curiozitatea privitorilor sa se intrebe daca asa se intampla si cand se realizeaza un film Cele 5 componente ale sunetului de film, in speta dialogul, muzica, foley, efectele sonore si ambianta, sunt duse la performante exceptionale Se creaza spatialitate pentru fiecare ambianta si dialog, se combina expresionismul cu realismul, sunetul realist este sincronul si deriva din sursa imaginilor inregistrate simultan Sunetul se juxtapune cu imaginea Asa cum spunea cineastul francez Rene Clair, urechea este doar o selectie a ochiului, sunetul este editat in acelasi fel cu imaginea Ambiantele off-screen, bruiajul, inlocuiesc cadre Avand intiparita ideea lui Orson Welles ca sunetele evoca imagini, Walter Murch a aplicat o serie de reverberatii si ecouri ca sa creeze spatialitatea sunetului, orice tehnica de montaj avand un echivalent pe sunet 4 ANALIZA ELEMENTELOR COMPONENTE ALE SUNETULUI: Secventa incepe cu un cadru de ansamblu, un ,,ochi de pasare" virtuos realizat Se aude muzica din departare Este un cadru lung care are un zoom lent Pe masura ce se apropie de multime sunetu creste ca volum si dinamica Se aude o formatie ambulanta de jazz Nu avem inca idee de ce camera focuseaza, dar planul sonor este acoperit de zgomote de tramvai, trafic, pasari, caini care latra si ii avem si in on-screen, vuiet de multime Toate aceste elemente de ambient sustin muzicantii La un moment dat un zgomot straniu, un fel de interjectii, se distinge Il percepem apoi ca o distorsie a vocii, un bruiaj, un efect realizat cu ajutorul modulatiei Apare si un tip cu un tele-photo dotat cu shotgun microphone Intelegem oarecum ca se inregistreaza ceva Scena este montata cu taieturi pe cadre cu diferite perspective Taieturile abrupte pe montaj sunt sustinute de taieturile pe sunet Cadrele de ansamblu au sunet distantat, dispersat, iar cadrele mai stranse au sunet mai clar si crescut in intensitate Prin aceste taieturi de imagine si sunet ne sunt exemplificati cei care sunt implicati in activitatea de interceptare Doi sunt amplasati pe cladire, iar unul inregistreaza in arc Sunetul este continuu si neintrerupt Isi schimba doar caracteristica in functie de cadre In cazul personajului cu casca in ureche, sunetul are ambianta la nivel mare, zgomot si muzica, care acopera discutiile La cei cu microfoane directionale amplasati pe cladiri discutiile se aud cu intreruperi si distorsie Sunetul ocupa in aceasta secventa intreg spatiul Devine clar ca cei doi tineri ce poarta o discutie, plimbandu-se in cerc, sunt cei urmariti Cateodata se aud propozitii intregi, alteori doar fragmente Discutiile dintre personaje se intrepatrund, in functie de cine se afla in prim plan, miscarea personajelor fiind continua Intrepatrunderile discrete intre aceste dialoguri dintre diferite grupuri de trecatori, cu caracteristici diferite, sunt realizate cu o tehnica a montajului pe sunet ce le duce spre realism Observam ca pe cadrele cu personajul Harry Caul(Gene Hackman) distorsiunea devine mai pregnanta, iar muzica de saxofon are un volum ridicat Prin faptul ca este urmarit de camera si aceste elemente de sunet ne atrag atentia, intelegem ca este un personaj cheie Deasemenea, cand Harry apare din spatele saxofonistului afat in prim-plan, registrul sonor se schimba, alt element indicial catre un personaj principal Se observa preocuparea urmaritilor de a cauta zone cat mai aglomerate si zgomotoase, incercand sa se protejeze de eventuale interceptari, ilustrate de planul sonor prin cresterea nivelului ambiental si al muzicii Cand Harry intra intr-o dubita aflata la marginea parcului, sunetul nu se schimba din punct de vedere al elementelor ce-l compun, se schimba doar prin trecerea din exterior in interior a lui Harry, relevata prin zgomotul usii Aceasta continuitate a sunetului releva ca tot ce auzim este de fapt un multi-track cu inregistrari in timp real, nemixate Prin intermediul cadrelor din interiorul dubitei ne dam seama ca Harry are un mini-studio de inregistrari si ceea ce auzim sunt cele trei surse de captare redate simultan Se distige acum si zgomotul pe care il fac cele 3 magnetofoane pe care se inregistreaza Dialogul pe care il incepe Harry cu Stan, asistentul sau, se aude mai tocit(dull), semnificand lipsa de spatiu din interiorul dubitei Ideea de baza de la care porneste W Murch este aceea de fidelitate a sunetului Asa cum in editarea video ideea de baza este sa unesti cadre care sa dea sens continuitatii in timp si spatiu, in cadrul mixajului audio trebuie sa extragi sunete din off-screen si bineinteles sa adaugi sunete pe particularitatile respectivului cadru De aici a pornit termenul de ,,worldizing", descoperit si propus ca si concept de W Murch Consta in procesarea si tratarea fiecarui sunet in functie de natura sa acustica Prin schimbari de frecventa si pitch a reusit sa recompuna toate elementele sonore pentru aceasta secventa, in mod special ambianta In interiorul masinii, datorita dialogului dintre Harry si Stan, registrul sonor sufera schimbari Cand Harry si Stan evalueaza situatia inregistrarilor pentru fiecare pozitie in parte, pe panoramarea rapida a camerei de la pozitia de pe o cladire la pozitia de la geamul celeilalte, sunetul se schimba, semnificand ca la pozitia 1 se capteaza mai bine decat la pozitia 2 Zgomotul de comutator ne ajuta sa intelegem ca Stan a mutat ascultarea de pe o banda pe alta Gradarea si urmarirea din ce in ce mai amplificata a informatiei sonore se regaseste in ,,Blow up" al lui Antonioni, Coppola fiind un admirator al acestuia, cu specificatia ca acolo rezolvarea are loc mai mult pe cale vizuala Muzica este la cel mai ridicat volum atunci cand cei doi isi dau seama ca sunt interceptati si se apropie de o formatie cu ,,drums-uri" pentru a evita claritatea discutiei Cand Paulie este descoperit si iese din scena, indreptandu-se spre dubita, planul sonor se schimba Practic , in momentul in care Paulie intra in dubita, sunetul scade in intensitate si dinamica Nu mai avem decat inregistrarea celor 2 microfoane de distanta Devine mai prezenta discutia din dubita La un moment dat discutia celor urmariti dispare complet Acest fapt este ilustrat prin trecerea ascultarii benzilor magnetice in casca Secventa se incheie cu plecarea lui Harry din dubita(van) pe o muzica de pian compusa de David Shire, care simbolizeaza perfect figura lui Harry, deprimat si singur Totodata, analizand muzica putem observa ca versurile muzicantilor din parc imbraca intr-un alt registru discutiile celor 2 urmariti ,,Nu vrei sa te intorci acasa? Toata noaptea am suspinat" ,,De ce nu te intorci? Te rog vino acasa" ,, Trezeste-te, trezeste-te somnorosule Traieste, iubeste " ,,Soarele-i rosu Prigorul rubiniu scormoneste intruna" Se releva din aceste versuri ca legatura celor 2 imbraca forma unei relatii sentimentale, iar culoarea rosie cu gandul la sange In dialogul dintre cei 2 ea repeta unele versuri din cantecul auzit: Ea: Trezeste-te somnorosule! El: Da, da, da Tot din limbaj, din structura dialogului el face o remarca la adresa unui homeless: El: Nu face rau nimanui Ea:Nici noi nu??? O Doamne !!! Ne duce cu gandul ca ceva rau se poate intampla Prin intermediul acestor elemente, sunetul filmului ,,The Conversation" da o textura si o nota de dezorientare , tulburare, ceea ce mentine filmul in zona de tensiune, pe muchie de cutit 5 BIBLIOGRAFIE: Louis Giannetti, Understanding Movies, 1982 Michael Ondaatje, The Conversation: Walter Murch and the Art of Editing Film, 2002 Michael Chion, The Voice in Cinema, 1999 Wael Khairy, Film Analysis, November 2009(articles) Walter Murch, The sound film man, www FilmSound org Robert K Johnson, Francis Ford Coppola, 1977 www filmsite org www imdb com 